






La obra de Lorca como mito global. 

3984 palabras 



RESUMEN 

La investigacion realizada tiene coma proposito el analisis de las tres caracterfsticas 
propias de las mitos: narraci6n de enfrentamientos, rasgos poeticos y variedad en la expresi6n 
para ver si estan presentas en las obras de Lorca y asf que la obra de global de Lorca constituye 
una mitologfa 

Esta investigacion se centrara en analizar la presencia de estas tres caracterfsticas 
propias de las mitos en estas tres diferentes obras: Yerma, Bodas de Sangre y La casa de 
Bernarda Alba y verificar que Lorca en todas sus obras par extension, va creando una 
mitologfa. Para esta investigacion se utilizaron las tres obras sefialadas de Federico Garda 
Lorca coma fuentes primarias. Las fuentes secundarias se basaron en ensayos crfticos de 
diferentes autores asf coma otras obras de definiciones tecnicas y otros de mitologfa, griega 
especialmente, o mitos generales. Se analizaron coma aparecen en las obras de Lorca 
mencionadas las ideas expuestas par las crfticos consultados asf coma las historias mitologicas 
griegas y antiguas o las sfmbolos recogidos par Ci riot en su diccionario. 

Finalmente, se llego a la conclusion de que Lorca, a lo largo de toda su obra (tanto 
poetica coma dramatica}, va construyendo un mito cuyas piezas va elaborando y 
ensamblando, creando asf un universo poetico, un sistema capaz de llegar al subconsciente 
colectivo y asf comunicar su vision del mundo utilizando esos tres elementos presentes en 
todos las mitos: narracion de enfrentamientos, rasgos poeticos y variedad en la expresion y 
que estas caracterfsticas se corresponden con las tres constantes senaladas par Josephs y 
Caballero (2000) referidas a la obra dramatica de Lorca: unidad de la materia tematica, 
caracter poetico y experim entalismo. 
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INTROOUCCION 

El mito es una narraci6n que refleja un mundo complejo, abstracto y con multiples 
pianos e interpretaciones, como plantean Levi-Strauss1 y Arango2

• En cada pueblo existen 
leyendas que dan como resultado "una estructura armonizada',3. Normalmente, "son 
considerados como una historia sagrada y una historia verdadera"4, cuyos "personajes miticos 
son seres sobrenaturales"5

• 

Lorca va creando un mito con su producci6n literaria que habla del enfrentamiento 
entre tradici6n y la naturaleza de individuo. Utiliza unos recursos para crear y estructurar su 
obra coma un todo, una mitologra que ayuda a implicar al lector en su colectividad. La base 
central del mito serra el enfrentamiento, comun a todas sus obras, de fuerzas opuestas con el 
resultado de la frustracion def ser humano, su derrota. 

El prop6sito de esta investigaci6n es constatar que la obra de Lorca constituye una 
mitologra, un conjunto unitario de mitos con un funcionamiento concreto, en la que basa su 
explicaci6n del mundo, tanto en poesra coma en teatro. Lorca muestra la frustraci6n mediante 
los personajes, el ser humano esta en una constante lucha, cuyo final siempre es el fracaso, un 
determinismo que toma forma de "destino". Un determinismo social, que muestra la lucha 
inutil contra la sociedad, pero tambien existencial, la lucha contra la "vida" es en vano. Elser 
humano es siempre derrotado: nunca consigue sus deseos y esta destinado a morir. 

Asimismo, los mitas concretos son fundamentales para la construcci6n de la obra 
como unidad6

, en cada obra lorquiana el mito muestra una historia personal o social. Tambien, 
existen unas constantes presentes en su teatro y poesra, que son segun Josephs7

, variedad a lo 
largo de su obra, unidad tematica (frustraci6n) y tono poetico. Son precisamente las valores 
poet icos, en especial el simb6lico, alga propio de las mitos que permit e la conexi6n con el 
receptorcol ectivo8

, y trascender la rea lidad9
• 

El objeto de estudio es el anali sis de tres personajes coma paradigma de otros en sus 
obras, en concreto de su et apa de plenitud, las protagonistas femeninas de Yerma, Bodas de 
Sangrey La casa de Bernarda Alba. Se pretende asi t razar una If nea de cont inuidad explicativa 
del mundo creado por e l autor en su obra, dejando abierto el estudio exhaustivo de las 
personajes de ot ras obras coma parte del mismo sistema, para mostrar que Lorca crea un mito 
que engloba t odas sus obras. 

1 el mito es a/go que narra una historia, es una anecdota" ( ... ) es una realidad compleja que puede ser abordada e interpretada 
desdediferentes perspectivas. Arango, 2007: 160 
2 

Un mito es a Igo abstracto, "de la realidad psicol6gica def espiritu colectivo", Ara ngo, 2007: 160 

' Arango, 2007; 160 
4 Arango, 2007: 160 
I Arango, 2007: 160 
6 "el mito utiliza una es truc tura para producir un objeto absoluto que of rezca el aspecto de conj un to de acontecimientos. "Arango, 
2007: 160 
7 Josephs (2000), lntro ducci6n a la casa de Bemarda Alba 
• el autor "considera que la significaci6n simbolista de un fen6meno tiende a facilitar la explicaci6n de esas razones misteriosas" 
Cirlot, 1992: 17. 
• "el artis ta deja de existir en el mundo de todos los dias y penetra en un uni verso tronsfigurado, auroral". Mircea Elia de, en 
Arango, 2007: 160. 



GENERAUDADES 

Esta investigaci6n parte de la idea de abstracci6n en el concepto de mito expuesto par 
Arango, algo abstracto que 11proviene de la realidad psicol6gica del espiritu colectivo" y que da 
coma resultado 11una estructura armonizada"10 .Par otro !ado, hay un 11mito autentico, 
espontaneo, inconsciente y colectivo"11 y 11mito tecnico. artificial e intencional"12

• El primero, 
expresa un valor existencial, la muerte. El segundo, es el aplicado par Lorca. 

Lorca pretende llegar al espfritu humano a traves de esa realidad psicol6gica colectiva 
mostrando su vision del mundo tanto en su poesia coma en su obra dramatica. Para ello crea 
una mitologfa, un mito de tipo tecnico, es decir, con un fin determinado, expresando su vision 
personal, aunque compartido par la psique colectiva. Este autor, al construir su obra coma un 
mito, utiliza esa estructura,13 asi se percibe coma unidad, uniendo tam bi en la realidad social y 
espiritual de! ind ividuo.14 

Las caracteristicas del mito se pueden resumir en tres: la narraci6n, lo poetico y la 
variedad. Se narra una historia a traves de "contradicciones entre la naturaleza y la cultura"15

, 

que tratan del origen del mundo o hechos historicos. La obra de Lorca, muestra un 
enfrentamiento global entre Realidady Deseo, cuyo resultado es la frustraci6n del individuo. 

Referentes a la narracion de conflictos encontramos diversas visiones de la misma 
formuladas par varios autores. Asf, se encuentra una 11situaci6n dram6tica basica" de 
enfrentamiento entre autoridad y libertad16

, tambien existe una lucha entre el individuo y las 
fuerzas sociales17 y hay una oposici6n entre instinto y norma

18
• Todas estas visiones son, par 

otra parte, acordes con el concepto de mito planteado par Levy-Strauss (1958: 232). Lorca 
parte de hechos real es para explicar su origen y el dominio de la frustraci6n humana, es decir, 
utiliza personajes y espacios reales pero relacionados con otros mitos que son 11divinos, 
sobrenaturales, celestes o australes"19

• 

En segundo lugar, la idea del mito se basa en que es una realidad compleja y abstracta, l_-
expresada de manera concreta a traves de elementos que consideramos 11no reales". De ahi 
procede la importancia de las caracterfsticas coma: el simbolismo, las arquetipos, la religion y 
las rituales. Estas caracteristicas aparecen en la obra de Lorca a traves de las aspectos 
llamados "poeticosH que parten de la realidad pero van "hacia una interpretaci6n simbolista"10 

en la que "la dimension poetica de/ teatro de Lorca impone siempre su lectura'12.1_ 

10 
Arango, 2007: 160 

11 "es el que aparece espont6neamente de lo mas pro/undo de la psique, que proviene de/ inconsciente y 
flega hasta el valor coledivo" Levi- Strauss, 1958: 232, citado en Arango, 2007: 161 
12 "que evoca intencionalmente el hombre para fines determinados, habitualmente politicos" A Levi­
Strauss, 1958: 232, citado en Arango, 2007: 161 
13 "para producir un objeto absoluto que ofrezca el aspecto de conjunto de acontecimientos" Arango, 
2007:161 
14 11EI mito refleja dos realidades: una realidad social porque crea relaciones estrechas entre los diversos 
aspectos cu/turales de la vida social, y los c6digos culturales, y una realidad cultural que ref/eja los 
principios fundamentales de/ espfritu." Levi-Strauss, 1958: 232. 
15 Arango, 2007: 161 
16 "El universo dram6tico de lorca, como totalidad yen coda una de sus piezas, est6 estructurado sobre 
un so/a situacion basica, resultantedel enfrentamiento conflictivo de dos series defuerzas que, por 
reducci6n a su esencia, podemos design or principio de autoridad y principio de libertad. Cada uno de 
estos principios b6sicos de la dramaturgia lorquiana, cualquiera que sea su encarnaci6n dram6tica -
orden, tradici6n, realidad, coledividad, de un /ado, frente a instinto, deseo, imaginaci6n, individualidad, 
de otro- son siempre los dos polos fundamentales de la estrudura dram6tica". Ruiz Ramon, 1977: 171. 
17 Wells, 1970 _____.. 
Hi Newberry, 1969 
19 (Arango, 2007: 161) 
20 Martfnez, 1970 
21 Ca rrier, 1963 



Existe en su obra u n caracter poetico reflejado en di versos aspectos, destacando la 
presencia de los simbolos que reflejan la lucha del ser humano contra la fatalidad y que lo 
enrafza en el mundo primitivo, ya que, los entronca directamente con la naturaleza, los cuatro 
elementos esenciales (agua, viento, tierra y fuego). 

Lorca tambien utiliza unos arquetipos humanos, con base real, pero elaborados 
literariamente, asf vemos en su Romancero todo un catalogo de personajes gitanos o la 
abundancia de tipos femeninos en su obra dramatica. 

Lo poetico se refleja tambien a traves de los rasgos de la tragedia presentes a lo largo 
de toda su obra y referencias a otros mitos. Se pueden rastrear en sus composiciones 
elementos de otras historias que son, pues, sus antecedentes, pero lo hace no copiando o 
imitando, sino por intertextualidad22

• 

Los rituales, propio del mito, son "una serie de acdones, realizadas por su valor 
simb6/ico"23 y "el propio teatro de Lorca se convierte en una celebracion ritual"24

• Estan 
presentes la religion y los rituales en la obra de Verma, referencias a los ritos dionisiacos y 
rasgos del misticismo de San Juan de la Cruz en los "Sonetos de/ amor oscuro". 

Por ultimo, el mito se muestra de manera variada, a traves de las historias y leyendas, 
las creencias y la religion, y los rituales. La presencia de estos elementos es constante en la 
obra de Lorca, en las variadas historias de Romancero Gitano, los poemas liricos y los diversos 
generos cultivados en su obra teatral. 

22 Hay rasgos comunes en, por ejemplo, la historia de "Preciosa y el aire" de Romoncero Gitano que nos 
trae a la memoria el mito de la persecuci6n de Dafne por Apolo, por su referencia al laurel en el poema, 
o al rapto de Oritia por Boreas, el viento del norte. Tambien hay referencias a la cristologia en los 
poem as sobre Antonito el Camborio, del mismo poemario. 
23 http://es.wikipedia.org/wiki/Rito, 16/12/2014 
24 Alvarez de Miranda, 2011 
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ANA.LISIS 

Los tres rasgos generales del mito sefialados se muestran en todas las obras de Lorca. 
No obstante, el analisis de nuestro trabajo se centrara en tres protagonistas femeninas de tres 
de el las: Lacasa de Bernarda Alba, Bodas de sangre y Yerma. 

Las tres obras muestran un "doble enfrentamiento: entre sociedad y naturaleza, entre 
individuo y sociedad."25 procedente de una sociedad arcaica donde "lo social importa masque 
lo estrictamente individua/"26 y "su manera inconfundible de concebir la instituci6n de/ 
matrimonio"27

• Ademas, las padres son las que eligen el futuro de sus hijos sin que ellos 
puedan opinar. Par encima de esto, "hombre y mujer deben asumir un destino social 
contrapuesto"28

, en el que la parte femenina siempre estara a la sombra de la parte masculina. 

la derrota de la naturaleza. mito tragico (Adela} 

En La casa de Bernarda Alba se relata una historia real sucedida segun Auclair29 en 
Valderrubio. Tras la muerte del padre Bernarda Alba impone a sus hijas ocho afios de luto, esto 
unido a la aparici6n de la figura masculina de Pepe el Romano, genera las tensiones que 
propician la historia. 

Narraci6n de hechos {enfrentamientos) 

La obra muestra el enfrentamiento general entre el individuo y la sociedad, el deseo 
personal, la naturaleza del individuo (representado par Adela) y la realidad social, 
representada par otros personajes y que acaba en frustraci6n: 

El primer gran conflicto es frente a Bernarda, quien representa la tradici6n irracional 
frente al instinto de Adela, rebelde al final de la obra30

• 

El segundo enfrentamiento es con Poncia, esta criada representa la pa rte "humana" de I 

la tradici6n, sus valores son realmente sentidos, coma la decencia de la que habla a Adela: 
"quiero vivir en casa decente"31

. En este caso, son las sentimientos tradicionales del otro las 
que limitan al individuo. 

El ultimo conflicto sucede con Martirio y Angustias (la libertad y naturaleza de otros 
individuos). Par un lado, Angustias desea ser libre y casarse con Pepe el Romano par ser la 
mayor de las hermanas, quienes le espetan lo poco sentido de ese enlace"i Par tus dineros !"32 y 
cuando Angustias conoce el amor entre Pepe y Adela, le reprocha "; es la deshonra de nuestra 
casa!"33

• Par otro lado, Martirio, tan pasional coma Adela, tiene sus mismas aspiraciones par 
eso la persigue y la interroga constantemente ('lA que hara te dormiste anoche?"34

) . El triunfo 
de una supone la derrota de las otras, su frustraci6n. 

Tenemos asi dos caras de la tradici6n, la irracional y vada (Bernarda) y la interiorizada 
coma valores (Poncia), pero tambien las deseos del individuo unos mas "sentidos" coma Adela 
y Martirio, y otros mas interesados coma Angustias, siendo Adela la heroina que acaba 
fracasando, pero no la unica. 

ZS Domenech, 2008: 70 
26 Domenech, 2008: 70 
27Domenech, 2008: 70 
28 Domenech, 2008: 70 
29 Auclair, 1967 en Josephs 2000 
30 

"arrebata el bast6n a su mad re y lo parte en dos". Garcia Lorca, 2005: 275,La casa de Bernarda Alba 
31 

Garcia Lorca, 2005: 206,La casa de Bernarda Alba 

32 
Garcia Lorca, 2005: 224,La casa de Bernarda Alba 

33 Garcia Lo rca, 2005: 276,La msade Bernarda Alba 
34 Garcia Lo rca, 2005: 215,La casa de Bernarda Alba 



Rasgos poeticos 

Los rasgos poeticos engloban las rasgos de tragedia, la simbologia a traves de las 
cuatro elementos (agua, tierra, fuego y aire) y otros (animales y colores), asi coma arquetipos. 

Aunque Lorca la subtitula "drama de mujeres de los pueblos de Espana" es decir, la 
obra se considera drama andaluz altamente poetico"35 y no tragedi~ya que "no queda ningun 
elemento de tragedia griega ni de dialogo versificado", hay rasgos de esta reflejados en su 
estructura, coma el hybris (la exageraci6n en la imposici6n del luto y el desafio que conlleva 
par parte de Bernarda a sus hijas), o el ananke (el aviso de la muerte coma el vestido verde de 
Adela del acto I). El enfrentamiento de Adela y Bernarda, acaba con la muerte de la hija menor 
par no aceptar las normas, final tragico (moira). Tambien lo es su estructura dclica y repetitiva: 
todos las actos empiezan con la palabra "Ya", termina y acaba con una muerte, y todos las 
actos comienza con tranquilidad y acaban en violencia. 

Lorca utiliza personajes reales pero elaborados de dos maneras diferentes: 
A modo de arguetipos. coma Bernarda, mujer obsesionada con la norma, es la 
autoridad en persona reflejada en su bast6n coma simbolo. Y, Adela es el ser humano 
rebelde frente a las normas impuestas par su madre. Son caracteristicas humanas 
(deseo de libertad, instinto, naturaleza, orden, reglas ... ) personalizadas en una mujer 
joven y rebelde o en otra estricta celosa de la norma social. 
Par otro lado, tiene otros mitos coma antecedentes: Adela recuerda a Ofelia, ambas 
mueren tras la imposibilidad de su amor par motivos sociales, y ahogadas, una en el 
agua y otra ahorcada, coma destino36

• Tambien, las deseos de Adela las expresa M!! 
Josefa mediante la locura, recurso que Shakespeare utiliza en Hamlet. Asimismo, este 
personaje aparece con flares en el pecho y en el cabello y Adela se ve coronada de 
espinas37

, coma Ofelia38 en su suicidio. La corona es el "grito de libertad, def poderoso 
instinto vital y sexual en rebeldia contra la norma"39

, ornamento comun en las 
ceremonias nupciales, pero tambien un simbolo universal para representar la 
muerte.40 

El recurso poetico mas abundante y central en las obras de Lorca para transmitir su 
pensamiento es el simbolo41 y en las tres obras transmite "a su modo una mitologia"42

• 

Encontramos, entre otros animales, el cabal/a que "simboliza los deseos exaltados, los 
instintos"43 de quien lo manta, Pepe el Romano, y la oveja, que simboliza el sacrificio de 
Adela.44 Ademas, utiliza las colores coma el verde y _roio. reflejado en el vestido verde de 

't . 
35 Josephs y Caballero, 2000:71 
36 "La que tenga que ahogarse que se ahogue". Garcia Lorca,2005:272, La casa de Bernarda Alba 
37 "me pondre la corona de espinas que tienen las que son queridas por un hombre casado". Garcia 
Lorca,2005:272, La casa de Bernarda Alba 
38 coronada de ranuncu/os, ortigas, margaritas y /uengas flares purpureas, que entre los sencil/os 
/abradores se reconocen bajo una denominaci6n grosera, y las modestas dance/las 1/aman, dedos de 
muerto. Llegada que Jue, se quit6 /a guirnalda, y queriendo subir a suspender/a de los pendientes ramos; 
se troncha un v6stago envidioso, y caen al torrente fatal, el/a y todos sus adornos rusticos. Shakespeare 
2010: 595, Acta IV escena 22. 1 
39 Domenech, 2008: 168 'rl<Gl.ci.CUM U,.NV" • 
40 Salazar Rincon, 2007: 2-3 
41 Los simbolos son "constitutivos porque constituyen una parte integral de/ tejido de/ drama" Josephs y 
Caballero, 2000 
42 Domenech, 2008: 171 
43 Cirlot, 1992, 
44 El cordero "simboliza la pureza, inocencia, mansedumbre e inmerecido sacrificio" Cirlot, 1992, pag.145 



Adela, en el abanico de flares que le ofrece a su madre al principio y que remite a la muerte, o, 
el blanco, la pureza y el negro, la muerte. 

En a los elementos espaciales el autor los em plea agrupados en los cuatro elementos 
esenciales: agua, tierra, fuego y a ire, como sfmbolos que entroncan con lo ancestral y ritual. 

El agua: en el acto 111 Adela dice "Pepe el Romano es mio. El me lleva a los juncos de la 
orilla."45 La palabra "orilla" se refiere a rfo con doble significado sexual y muerte, por una parte 
representa las ganas de vivir y el erotismo46 (simboliza la sed del deseo sexual), y por la otra 
hay una clara relacion directa con Ofelia y la muerte ("pueblo de pozos, donde siempre se bebe 
el agua con el miedo de que este envenenada" 47

). 

El elemento del fuego se ve representado coma pasion y deseo sexual principalmente 
en Adela"48

, pero tambien de los hombres49 

En cuanto al elemento tierra, el trigo es un ejemplo del erotismo (Adela lleva paja de 
trigo en las enaguas al ser descubierta) y simboliza lo masculino "era un muchacho de ojos 
verdes, apretado como una gavilla de trigo"50

• 

El aire, coma la presencia de la luna en la obra, simbolizando el valor fecundador y la 
identificacion de Adela, porque por las noches es cuando se encuentran, se podrfa decir que" 
Adela es la luna, en cierto sentido, vfctima lunar"51

• 

Rasgos de genero 

El enfrentamiento entre el individuo que no acepta ningun momenta la norma social y 
se ve abocado a la derrota por la norma social, se expresa a traves de la forma de drama pero 
con ciertos rasgos de la tragedia, especialmente estructurales. 

Por otra parte, los referentes intertextuales son los de la tragedia de Shakespeare, por 
las semejanzas entre Ofelia y Adela, y la relacion verdad-locura en la figura de M !! Josefa, 
coma Hamlet, nos lleva a relacionar la obra con este genera. 

45 
Garcia Lorca,2005:272, Lacasa de Bernarda Alba 

46 
Cirlot, 1992 

47 
Garcia Lorca, 2000: 205 

411 "por encima de mi mad re saltarla para apagarme este fuego que ten go levantado por pie mas y boca" 
Garcia Lorca,2005:206 
49 "siegan entre 1/amarodas': "alegres, como 6rboles quemados", referido a los segadores. Garcia 
Lorca,2005:236 
50

Garcia Lorca,2005:272 
51 

Domenech, 2008: 180 



La fuerz.a del amor, mito clasico (La novia) 

Bodas de Sangre, basada en un hecho real acontecido en Nfjar, Almeria, trata sabre 
una mujer que acepta casarse con un hombre al que no ama, el mismo dfa de su boda decide 
fugarse con el amor de su vida (Leonardo}, ofr la voz de la naturaleza, el instinto. 

Narracion de hechos (enfrentamientos) 

La obra presenta u n conflicto principal entre tradicion y libertad, real idad y deseo, que 
acaba en frustracion del individuo, quien lo pferde todo. 

El primer enfrentamiento es representado par Leonardo y La Navia, pero es mas un 
conflicto interior, aunque su relacion acabo aun seaman, la Navia intenta vagamente alejarse 
de el diciendole "iNo te acerques!"52

. Pero es inutil ir contra las sentimiento, "me arrastra, y se 
que me ahogo, pero voy detr6s"53

, y aunque al principio La Navia sigue adelante con la bod a, la 
presencia de Leonardo aviva la pasion y deciden escaparse juntas. 

El segundo es entre la autoridad (tradicion} que el padre y la madre representan, ya la 
libertad del individuo. Ellos pactan la boda, y solo se interesan par tener nietos para llevar sus 
campos. El desea "queen seguida tuvieran dos o tres hombres"54 y ella coincide, "esa es mi 
ilusi6n: las nietos',55

• 

Asf, primero La Navia acepta las reglas sociales pero tras la ceremonia, se convierte en 
transgresora y la sociedad la castiga. Caracterizada coma herofna par luchar par el verdadero 
amor, pero fracasa. 

Rasgos poeticos 

La obra presenta caracterf sticas propias de la tragedia, coma el ambiente creado56 y el 
uso del verso y el coro utilizado para transmitir "una ilustraci6n plastica y casi orquesta/"57

• A 
lo largo de la obra hay una presencia de seis canciones, el primer coro sirve para "anticipar y 
resumir las acontecimientos dramaticos que han de venir despues" 58

• Todas ellas "ofrecen una 
forma de movimiento circular cuyo simbolo es la rueda misma"59

• Tambien, existe un hybris ya 
que La Navia desafia a su corazon aceptando la boda estando enamorada de Leonardo. Se 
llega a la tragedia, la muerte de las dos hombres en la lucha par la mujer es inevitable (moira). 

Las referencias mitologicas estan relacionadas con las raptos. Leonardo rapta a la 
Navia, coma Zeus rapto a Leda~ transformado en cisne. En el cuadro lQ del acto r la luna se 
encuentra con las leiiadores y se compara, par color y forma, a un cisne61

• De esa union entre 
Zeus y Leda nace Helena62

, raptada par Paris, provocando la guerra de Troya, guerra cruel, 
sangrienta e inutil, coma las muertes de Leonardo y el Navia. Una imagen central en la obra es 
el caballo, usado en la hufda, coma central es el caballo en el mito de Troya. 

52 Garcia Lorca, 1998:32,Bodas de Sangre 
53 Garcia Lorca, 1998:32,Bodas de Sangre 
54

Garcia Lorca, 1998:41,Bodas de Sangre 
55 Garda Lorca, 1998:41,Bodas de Sangre 
56 Es "una escenificaci6n de cierta realidad andaluza que Lorca emplea a prop6sito para crear un 
<<ambiente>> tr6gico". Correa, 1970 
57 Lazaro, 2008 
58 Correa, 1970 
59 Correa, 1970 
60 En la mitologia griega Leda, hija de Testio y esposa del rey Tindareo de Esparta, fue una de las feminas 
seducidas par Zeus transformado en cisne. httpj'/0s.wiklp,2J ia.0r.::/ v,,ki/L2c~, . (10/12/2014) 
61 Cisne redondo en el rfo, 
ojo de las catedrales, 
alba fingida en las hojas 
soy; ;no podr6n escaparse! 
62 http://es.wikipedia.org/wiki/Helena. (10/12/2014) 
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Junto al caballo (animal), el simbolo mas destacado es la Luna (c6smico), interviene en 
la obra advirtiendo de lo que va a suceder con la presencia ritual del cuchillo nos remite al 
sacrificio.63 

Los amantes aparecen comparados, en palabras de la Novia, con el ~con los 
valores ya vistos de vida, erotismo y muerte. El novio es "un nifiito de agua"

64 
y Leonardo "un JC/ / ~- ?, 

do oscuro"65• c ( ()7.,.,. 

El simbolo de tierra esta ligado con las imagenes vegetales, abundan las flores y se 
identifica al hombre con el arbol, "Un arbol de cuarenta ramas. Lo cortaremos pronto"66

, el 
"arbol" un paralelismo con la muerte de Leonardo y el Novio. 

El elemento del aire con valor fecundador67
, en este caso la Mujer describe a Leonardo 

como tal, cuando dice "le gusto volar demasiado. Ir de una cosa a otra"68
• 

Por ultimo, el simbolo del fuego es sinonimo de pasion, la Novia le dice a Leonardo, 
"Que te miro y tu hermosura me quema"69

• 

Rasgos de genero 

El enfrentamiento es cambiante, la Novia acepta la norma y reprime el instinto, pero 
despues atiende a su naturaleza y acaba en fracaso, expresado a traves de la forma de la 
tragedia clasica (con coro, ciclos, hybris o moiro). 

Los referentes intertextuales son los de la tragedia y la mitologia griega, con 
referencias claras a los raptos de Zeus o el origen de la guerra de Troya y la importancia del 
cabal lo, coma en la obra de Homero, nos lleva a relacionar la obra con este esta cultura. 

6 3 
"La (una deja un cuchillo abandonado en el aire, que siendo acecho de plomo quiere ser dolor de 

sang re" Ga rcia Lore a, 1998:51,Bodas de Sang re 
64 "un poquito de agua de la que yo esperaba hijos" Garcia Lorca, 1998: 66,Bodas de Sa ngre 
65 

"El otro era un rio oscuro, /Jeno de ramas, que acercaba a mi el rumor de sus juncos" Garcia Lorca, 
1998:66,Bodas de Sangre 
66 

Garcia Lorca, 1998:50, Bodas de Sangre, Lenador 1 
67 

Cirlot, 1992: 464 
68 

Garcia Lorca, 1998:43,Bodas de Sa ngre 
69 

Garcia Lorca, 1998:58,Bodas de Sangre 
~~~~r~:tt..~~~ :::;::,-t~m~~~~,~··,9\~·i'J..):t.~~~~\'!li)'.,:!.,~l',li,l:'" .... , {'.~.!'~~¥.i.?t'Rl1m.;-,·t,;!,~ .~ ,'11'1t.tJl'l\~N.-ifi.'~.ii."~i:,.~,i;v:,;_~\<t&l.~~~~~~"".';;.:.· 

11 ; 



La fuerza de la naturaleza. mito b{b/ico (Verma) 

Verma cuenta la historia de una mujer cuya objetivo principal es el de ser esposa fiel y, 
especialmente, madre. Acepta desde el principio su rol de mujer en la sociedad tradicional, no 
se rebela contra su estatus, al contrario, lucha par el, par ser madre. Ese deseo, el desarrollo 
natural de la persona en consonancia con la norma tradicional, la lleva a la frustracion. 

Narracion de hechos {enfrentamientos) 

La obra expone un conflicto global entre instinto y norma que acaba siempre en 
frustracion del individuo. En este caso, en principio el instinto (maternidad) y la tradicion (el 
tener que ser madre) estarian en consonancia, pero la represion social proviene par parte del 
marido, el deseo legitimo coma mujer se encuentra de frente con el poder del hombre, su 
supremada, sin que haya transgresion previa par parte de Verma. Debe acatar la voluntad del 
marido: "Cuando te den conversaci6n, derras la boca y piensas que eres una mujer casada1170 o 
"Te acuestas y te duermes"71y especialmente, cuando el hombre no desea hijos. 

Verma solo puede salir para llevarle la comida a su marido en el descanso del trabajo y 
para lavar la ropa, le dice "Vivo sumisa a ti"72

• Pero, aceptando su rol, Verma tambien desea 
quedarse en casa cuidando de las hijos, par eso le reprocha la ausencia de estos, le dice que 
"las sabanas de hilo se gastan con el uso"73 y "es tu sangre y tu amparo lo que deseo"74

• Busca 
ayuda fuera, en Dolores o la Vieja. Ademas, ella ve coma sus amigas coma Maria, tienen hijos 
par eso le dice "No es envidia lo que tengo; es pobreza."75 Verma centra su frustracion en Juan, 
y acaba asesinandolo sintiendose ademas culpable: "\ Yo misma he matado a mi hijo!", sin la 
parte masculina no puede concebir. 

Par ultimo, el conflicto interno entre el deseo y la norma social, el deseo amorosa de 
Verma hacia Victor. Verma le cuenta a la Vieja, que cuando "me cogi6 de la cintura y no pude 
decir/e nada porque no podia hablar"76

, y cuando el se despidio quedo "angustiada mirandose 
la mano"77,deseo reprimido y aceptado par ella. 

Ra sgos poeticos 

Verma, subtitulada Poema tragico, muestra rasgos de tragedia griega78
, coma la 

presencia del coro, tres en toda la obra. En el segundo coro de las lavanderas, "se ha/la 
saturada de denso simbofismo sexual"79

, centrado en la figura del hombre yen coma hay que 
satisfacerles. En conjunto, "La forma coral de muchas de estas canciones intensiflca esa 
concepdon mitica"80

• Par otro lado, se parte de un hybris par la obsesion de tener hijos y hay 
un "proceso de culpabifidad"81 par parte de Verma, que conduce a la muerte de Juan. 

La obra refiere a las mitos de las mujeres infertiles del Antigua Testamento, coma 
Sara82

, Rebeca83 o Raquel.84 El acudir a rituales y personajes sobrenaturales coma la Vieja, 

70 
Garcia Lorca, 1998:110, Verma 

71 
Garcia Lorca, 1998:100, Verma 

72 
Garcia Lorca, 1998:109, Verma 

73 
Garcia Lorca, 1998:109, Verma 

74 
Garcia Lorca, 1998: 121, Verma 

75 
Garcia Lorca, 1998:112, Verma 

76 
Garcia Lorca, 1998:95, Verma 

77 
Garcia Lorca, 1998:116, Verma 

78 
El propio autor la define coma "tragedia de los maestros griegos" Allens y Josephs, 2000 

79 
Correa, 1970 

80 
Domenech, 2008 

81 
Ruiz Ramon, 2005, Los nuevos d ramaturgos, capftulo IV, pg.202 

82 
Esposa de Abraham. Herder, 1985: 198 

83 
Esposa de Isaac. Herder, 1985: 186 
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para conseguir tener hijos, apoyarse en ella y reza todos los dias se asemeja a las historias de 

las mujeres bfblicas nombradas, que consiguen sus deseos tras la oracion y sacrificio continua. 

El sfmbolo mas destacado en esta obra es el de La Luna, que representa pasion, hace 
resaltar las sentimientos "con la tuna estas hermosa"85

, y la muerte, el asesinato de Juan 
sucede par la noche. 

El valor simbolico del agua es el "elemento primordialmente fecundador''86
, y muy 

abundante a lo largo de toda la obra: las lavanderas cuando hablan de sexo mientras lavan. 
Verma le pegunta a la Vieja "i.Por que estoy seca ?" ... 

La palabra tierra va junta a las imagenes vegetales, que reflejan la ansiada fecundidad 
de Verma cuando el coro canta "Senor, que florezca la rosa, no me la dejeis en sombra"87o la 
abundancia natural alrededor de Verma. 

El elemento de aire representa el poder fecundador masculino y la relacion entre 
Verma y Juan, cuando la protagonista le recrim ina a su marido "pido un hijo que sufrir y el aire 
me ofrece dalias de dormida /una!"88

• 

El sfmbolo del fuego representa lo erotica: las Lavanderas dicen "iQue relumbre!"89o 
"El acto de la concepcion es un milagro de /uz"90

• 

Rasgos de genero 

La obra muestra un tipo de enfrentamiento entre el individuo que acepta la norma 
social desde el principio hasta el final, al casarse con Juan y obedecer sus ordenes. Responde al 
model a de tragedia griega, con todos las rasgos de la m ism a. 

El enfrentamiento es constante, la Verma acepta la norma, su rol social de esposa y 
madre, pero ni asf, con el respeto a la tradicion consigue su realizacion, hay otra norma social, 
la obediencia al marido, la que frustra sus aspiraciones. 

Par otra parte, las referentes intertextuales son las de la Biblia con referencias claras a 
las abundantes mujeres esteriles de dicha tradicion. 

84 
Esposa de Jacob. Herder, 1985: 198. 

85 
Garcia Lorca, 1998:131, Verma, Juan 

86 Ramos-Gil, 1967 
87 Garcia Lorca, 1998:124, Verma 
88 Garcia Lorca, 1998:111, Verma 
89 Garcia Lorca, 1998:107, Verma 
90 Correa, 1970 
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CONCLUSJ6N. 

Como hemos podido ver en el analisis, las caracterfsticas de las tres obras estudiadas 
muestran claramente las tres rasgos senalados coma determinantes del mito, coma son la 
narracion de acontecimientos, de enfrentamientos, que explican el mundo, con una expresion 
que refleja una realidad compleja y abstracta, cercana a lo sobrenatural, a traves de rasgos 
poeticos y una variedad en la expresion. Estas tres caracterfsticas del mito senaladas son 
constantes presentes en toda la obra de Lorca pudiendo extenderse esta afirmacion a su obra 
lfrica. 

Lorca decide crear un m ito global con su obra buscando entroncar con lo mas 
profundo y ancestral del espiritu humano, coma profundo y ancestral es lo que quiere 
transmitir, la lucha del ser humano contra "la vida" y "los otros" que lo limitan e impiden su 
realizacion coma ser humano. Utiliza pues las recursos propios del mito pero, coma hace la 
tradicion arcaica, asimilando, no imitando, par lo que se pueden rastrear en sus obras 
simbologfas, tradiciones, rituales, arquetipos ... Par ello podemos afirmar pues que Lorca 
construye una mitologfa propia pero equiparable a las mitologfas de las grandes culturas, las 
cuales tiene coma referentes en sus obras. 
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